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RESUMO

Trata-se de uma experiéncia desenvolvida com argila de baixa misturada com o
chamote. Para chegar ao processo final, é necessario passar por diferentes etapas.
O chamote, antes de chegar ao resultado estético, passa por fases de desconstrucao
e beneficiamento, quando entdo se encontrard com a argila e comecara a criar a
forma da ceramica. Para toda criacao artistica, ha sempre uma referéncia, porisso é
possivel encontrar neste artigo nomes de renomados estudiosos sobre o estilo de
massa ceramica, que é o centro do estudo deste artigo, o qual visa a construcao de
objetos. Para o ambito educacional, esse fator é de grande relevancia, visto que é
uma experiéncia de inovacao, ja que com materiais comuns os produtos artisticos
sao considerados limitados. Com essa mistura, abre-se um leque de opc¢des para
que o aluno ou o profissional de artes possa criar uma massa especial para sua obra.

Palavras-chave: Chamote, incorporacao, ceramica, argila.
ABSTRACT

It is an experiment developed with low clay mixed with the shrimp. To get to the
final process, it is necessary to go through different stages. The chamote, before re-
aching the aesthetic result, goes through stages of deconstruction and processing,
when then, it will encounter the clay and begin to create the shape of the pottery.
For all artistic creation there is always a reference, therefore, it is possible to find,
in this article, names of renowned scholars on the style of ceramic mass, which is
the center of the study of this article, aiming at the construction of objects. For the
educational field, this factor is of great relevance, since it is an experience of innova-
tion, once with common materials the artistic products are considered limited. This
mixture opens a range of options so that the student or the professional of arts can
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create a special mass for his work.
Keywords: Chamote, incorporation, ceramics, clay.
INTRODUCAO

Este trabalho trata de um relato de experiéncia na Monitoria Ceramica I,
tendo por objetivo analisar a viabilidade técnica da incorporacao do residuo “cha-
mote queimado” na massa ceramica em escala laboratorial, além da caracterizacao
quimica, fisica e mineraldgica do chamote. Para desenvolver as atividades, foi neces-
sario estimular a otimizacao do pensamento artistico, quando da experimentacgao
de técnicas; contribuir para o desenvolvimento da sensibilidade artistica; promover
um trabalho educativo em arte, com suporte tedrico e experimental. O chamote
nada mais é do que o produto ceramico acabado (revestimento, telhas, tijolos, sani-
tarios etc.) que apresentou falhas desqualificantes (MODESTO, 2003).

Visando alcancar os objetivos do trabalho, foram realizadas algumas pes-
quisas para saber o tipo de técnica que seria aplicada no projeto, a partir da mis-
tura do residuo com a argila de baixa temperatura. A partir desses estudos, foram
preparadas quatro tipos de técnicas para a realizacao do projeto. Primeiramente,
foram feitas quatro placas para a experimentacao das técnicas e da incorporagao do
chamote na massa ceramica, para testar a resisténcia das pecas na hora da queima.

Dos estudos realizados, verificou-se que os beneficios do uso do residuo sao
que ele serve para dar textura, ajudar na secagem, aumentar a resisténcia da peca
e, durante a queima, diminuir a possibilidade de racha-la.

Partindo do pressuposto de que a Arte nos possibilita materializar nossas
ideias, desenvolveu-se neste projeto a experimenta¢ao da modelagem, de nova
técnica, de construcao, de identificacdo e utilizacao de materiais, a fim de consoli-
dar uma identidade pessoal e artistica, permitindo o reconhecimento em detalhes
das caracteristicas da técnica proposta.

METODO OU FORMALISMO

A peca desenvolvida teve sua idealizacao, primeiramente, em esbo¢o. Quan-
to ao espaco, tamanho, superficie, volume, textura, forma, cor e ponto, estes foram
detalhes experimentados ao longo do desenvolvimento da peca. Todavia, desde a
sua idealizacdo, houve uma pesquisa bibliografica, a fim de escolher os caminhos e
a movimentagao mais eficaz para a experimentacgao.

Producao da Massa de Alta temperatura: Segundo J. Bay, a ceramica é a arte
de fabricar objetos de todas as formas em barro de todas as espécies, lisos e deco-
rados com auxilio da pintura ou da plastica de ambos os meios.
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Ceramica — Arte de fabricar objetos de todas formas, em barros de toda espécie,
liso e decorados com auxilio de la pintura o de la plastica o de ambos médios. La
diferencias de los barros y procedimento decorativo ha engendrado la diferencia de
produtos. (BAY, 1980, p. 05).

Sao retalhadas em placas, as quais sao queimadas a temperatura de sinte-
rizacao, podem ou nao receber uma cobertura vitrificada. Quando esse material é
danificado ou fragmenta, torna-se descartavel. E nesse momento que o material se
converte em matéria-prima para a producao do chamote.

Ressalte-se que cabe ao ceramista definir se a obra sera produzida com mas-
sa de baixa temperatura, ou seja, argila pura, sem chamote e que vai ao forno aos
900° C; ou se a obra sera produzida com massa de alta temperatura, isto é, misturada
com chamote, o que é mais resistente ao forno, alcancando ente 1000° C e 1200° C.

No propésito da experiéncia, criou-se a massa em laboratério com essa téc-
nica. Antes de iniciar o procedimento de criacdo da massa ceramica, a argila deve
ser bastante sovada, ou seja, amassada, até tirar todo o ar de dentro dela. Apos isso,
deve seguir amassando com movimentos giratorios e deixando com forma seme-
Ihente ao de uma cabeca de touro. Pode também jogar a argila sobre uma superficie
firme, onde se possa manusear a massa com facilidade. E importante lembrar que a
argila deve ser sempre cortada com o garrote (fio de nylon preso em dois modulos
nas suas extremidades). O fio tem que estar bem esticado para poder cortar a massa
da argila, para nao entrar ar. A sova ou sovagem faz-se extremamanete necessaria
para melhor desempenho da massa. Nas palavra de Claudio Tomei (1974, p. 13):

Hemos visto que todas las arcillas, inclusive Arcillite, estan formadas por particu-
las acchatadas que se deslizanentre si por el agregadodel agua. Por lo tanto, para
acomdarlas y compactarlas mejor es fundamental trabajar em el amassado por lo
menos durante 15 minutos. Um amassado bien relizado permite lograr varios resul-
tados positivo.

Depois que a massa argila estiver sovada e uniformize, corta-se com o
garrote em forma de placas. A partir desse procedimento, comeca a aplicagdao do
chamote na massa, dois copos de café de p6é do chamote para cada um quilo de
argila, povilhando lentamente o pé sobre a massa, misturando bastante.

O chamote pode ser produzido a partir de pedacos de ceramica que foram
submetidos a trituragao e transformados em p6 e depois peneirados normalmente,
como ja fora devidamente explanado. Essa mistura do p6 pode facilitar a etapa de
secagem e contribuir para o padrao estético desejado.

A incorporacao de chamote na massa de ceramica de baixa temperatura
serve para dar textura a massa, ajudando na secagem, fazendo com que aumente
a resisténcia durante a queima, diminuindo a possibilidade de rachar ou quebrar a
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pec¢a neste momento.

Execucao do Projeto: O projeto artistico pautou-se na proposta de elabo-
racao de atividades sistematicas, tais como pesquisa estilistica, esboco, maquete,
croqui e confeccao.

Referéncia artistica: O estabelecimento de um referencial artistico foi uma
prerrogativa metodoldgica da disciplina Ceramica Il. A referéncia nos estudos tem
por finalidade direcionar a busca da forma dentro do universo de possibilidades do
desenvolvimento do trabalho.

Pode-se dizer que a evolucdo da pesquisa cientifica depende do rigor e da ade-
quacao do método que o pesquisador emprega em seus trabalhos e na busca por
dados primarios, secundarios e terciarios de qualidade e que proporcionem uma
conclusao com a menor possibilidade possivel de equivocos e interpretacoes erra-
das. (CLARO, 2013, p. 01).

Com base na referéncia do professor Alberto Claro (2013), é trabalhou-se a
partir do referencial abordado. Por isso, a ideia de fazer uma boneca estilo barroco
surgiu a partir de uma boneca rococé, estilos bem diferentes. No estilo rococo, as
cores sao suaves e de tom pastel, como o verde claro e rosa. Além disso, o rococé
deixa de lado os excessos de linhas retorcidas, que expressam as emog¢des huma-
nas, e busca formas mais leves e delicadas. Porém, a ideia era fazer uma boneca de
forma mais luxuosa, que tivesse bastante detalhes.

Apos estudos sobre o estilo barroco, surgiu a ideia de fazer a boneca nesse
estilo, que é rico em detalhes e demonstra luxo. Na moda, o barroco esta ligado a
pecas com muitas aplicacdes, estampas, veludo, renda, decotes e muitos detalhes
em dourado. Observando as pinturas nas igrejas antigas, percebe-se que os santos
e anjos também remetem a essa tendéncia.

A metodologia utilizada na disciplina Ceramica foi a mesma utilizada por Deuker
Viana (2014): Para a elaboracdo da escultura, primeiramente houve uma pesquisa
no local onde os carregadores se encontram, foram feitos registros através de fotos
para que pudesse ser criado os estudos da forma anatomica e assim posteriormente
se iniciassem as experimentacdes de como seria a estrutura e o material utilizado
para a realizacdo da escultura. O material escolhido foi a argila, apés todo o pro-
cesso de preparacdo como limpar onde sdo retiradas as impurezas como pedras e
outros detritos, ela é sovada fazendo movimentos giratérios e amassando afim de
eliminar o ar nela existente. A principio, a escultura teria um suporte de madeira
cilindrico para servir como base e também eliminar o excesso de argila evitando
assim uma possivel quebra durante a queima no forno. Como esse suporte acabou
impedindo que os pés fossem modelados de acordo com as propor¢des do estudo,
essa ideia foi anulada e optou-se em fazer toda a escultura e depois desmembra-la
para retirada da argila, deixando cada uma das partes parcialmente oca. (VIANA,
2014, p. 12).
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O estilo artistico surgiu nos séculos XVI e XVII, a partir de movimentos e con-
flitos na Italia. No Brasil, desenvolveu-se plenamente durante o século XVIII, perdu-
rando ainda no inicio do século XIX.

Segundo Proenca (2005), o Barroco brasileiro é claramente associado a reli-
giao Catdlica. Devido a expansao do protestantismo naquela época, o catolicismo
enfraqueceu e precisava encontrar uma maneira de reafirmar seus principios. En-
tao, comecou a disseminar uma arte impactante, o barroco. Os Cristaos enfeitavam
suas igrejas com imagens folheadas a ouro e com muitos detalhes luxuosos.

Nas palavras de Guilherme Junior (1998, p. 13),“[...] para que exista um fen6-
meno de identificacao, nao é necessario que aimagem que se busca no espelho da
tradicao do barroco reflita de forma precisa e verdadeira afeicao daquele que quer
identificar-se”.

Com referéncia nesse estilo, iniciou-se o processo de desenvolvimento da
boneca, que principiou a partir da maquete, quando foram postos os cabelos, que
na maquete nao tinha. Também ocorreram algumas mudancas em relagao ao estilo
da boneca, que ficou em estilo barroco brasileiro, ou seja, simples e com poucos
detalhes.

Assim, a boneca foi finalizada e levada ao forno para ser queimada em alta
temperatura, chegando a 1.200°C. Nesse processo de queima, a boneca teve uma
pequena fissura, recebendo o devido reparo e a peca ficou perfeita.

RESULTADOS E DISCUSSOES

A partir desse momento, houve uma concentracao de experimentacgao de
procedimentos, isto €, momento de se ampliar os dados e aplicar os conhecimentos
compartilhados em torno do objeto de estudo, metodologia adotada e dados de
pesquisa.

Esboco: um conjunto de tracos iniciais, provisorio, de um desenho, de uma
obra de arte, ou seja, qualquer trabalho ou obra em estado inicial. Também pode
ser aquilo que se apresenta de maneira breve. Enfim, sao os principios que definem
alguma coisa.

Precisamos ter a base de como vai ficar o desenho, e pelo o esboco vocé ja tem a
nocao de como ficard o desenho depois de pronto. Quando estamos desenhando,
acontecem muitos erros, e temos que apagar muito. Imagine que esse erro acon-
teca quando vocé ja fez o sombreamento do desenho, isso acaba com o desenho,
entdo por isso use sempre o esboco. (KELLY,2013, p. 01).

Ja os rascunhos sao varios estudos preliminares para uma obra em geral.
Assim sendo, o principio norteador para que as ideias sejam apresentadas no pa-
pel, dando visibilidade a criacao. Como referéncia, pode-se ver os desenhos feitos
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somente com tragos simples, sem forma, somente tracos indefinidos, conforme se
observa na figura 01.

Figura 1 - Esboco da peca.

Maquete: Forma de retratar em escala reduzida uma obra que podera ou
devera ser construida, como um projeto almejado, constituido em miniatura, mos-
trando de forma clara e expressiva todos os detalhes que deverao conter o objeto.
Em geral, ndo preocupou-se demais com a precisao, mas sim em oferecer uma for-
ma de visualizacao do espaco (MILLS, 2009). Tais caracteristicas podem ser observa-
das na figura 02.

Figura 2 - Maquete da peca.
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E importante ressaltar que, assim como na elaboracéo de projetos, a pro-
ducao de uma maquete também obedece a determinantes artisticos. A escolha do
grau de detalhamento dos materiais, cores e texturas tanto podem obedecer a re-
alidade do projeto quanto altera-lo, dependendo de qual efeito e/ou impressao se
deseja realizar.

Croqui: Sao desenhos feitos em breves tracos de lapis ou pincel de modo
que mostre o essencial do modelo. Também pode ser uma forma de discutir ou ex-
pressar graficamente uma ideia, ou registrar de maneira rapida através de um dese-
nho ou uma ideia artistica. Assim, torna-se importante destacar Mauad (2005 apud
BONADIO, 2010, p. 3), para quem o croqui pode ser considerado o resultado de“um
processo de construcao de sentidos’, cujo estudo de sua producao nos revela“uma
pista para se chegar ao que nado esta aparente ao primeiro olhar [...]". Ver figura 3.

Figura 3 - Croqui da peca.

Chamote: De acordo com o Laboratdrio de Ceramica Artistica a Distancia,
chamote é biscoito ceramico moido, passado no moinho (cilindro giratério com es-
feras de ferro para moer grao). Serve para dar textura, ajudar na secagem, aumentar
a resisténcia e, durante a queima, diminuir a possibilidade de rachar a peca.

Esmaltes ceramicos: Mais conhecidos como “Vidrados” funcionam como
uma cobertura do revestimento ceramico, tornando o objeto resistente. E possivel
encontrar no mercado vidrados com diversas texturas e caracteristicas, tais como
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mate, transparente ou branca, que podem ser empregados em todos os tipos de
tecnologia de queima.

Engobes ceramicos: E a camada de esmalte entre a peca ceramica e o esmal-
te da superficie do produto. A aplicacao do engobe ceramico fortalece a textura da
peca e isso é particularmente importante, pois, apesar de nao garantir que a peca
figue inquebravel, confere a qualidade ideal para seguir com o projeto.

Croqui: Desenho que deve ser feito de uma pintura ou qualquer outra pro-
ducao da criatividade, antes da realizacao de um projeto, podendo também ser por
via escrita, além de ser considerado como o primeiro passo concreto da obra, isto é,
a primeira realizacao da ideia do autor.

Procedimento para a modelagem: Os procedimentos necessarios para a
confecao da boneca“Cabocla da Terra” foram, a principio, o beneficiamento da argi-
la (escolha e sova) para que esta se tornasse uma massa ceramica de qualidade. Em
seguida, o acréscimo de chamote a base de p6 de tijolos e outros objetos cozidos,
contribuindo para a absorcao de agua da massa ceramica e deixando-a mais poro-
sa.

Usa-se uma base de isopor para ficar firme o come¢o da modelagem do ves-
tido, sendo feita a manga e os detalhes da vestimenta. Na figura 4, observa-se que
a boneca ja esta sendo modelada com a massa da argila, que foi preparada com o
chamote para suportar a alta temperatura da queima. No processo de desenvolvi-
mento da peca final, houve uma mudanca que nao tinha na maquete, pois, nesse
momento foram postos cabelos na boneca.

Figura4 - Modelagér_n da peca. .
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Processo de pintura da peca final: A queima a 1.200°C saiu conforme o espe-
rado, nao quebrou, pois o chamote deu a devida consisténcia e plasticidade a peca.
Quanto as cores, ocorreram mudancas, conforme se constata comparando as figu-

ras 5 e 6, ficando com um tom mais escuro ao final, que se deve pela incorporacao
do chamote.

Figura 5 — Pintura da peca.

Figura 6 - Peca Final.
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente projeto foi feito a partir da mistura da argila com o pé de chamo-
te e objetivou avaliar o efeito da incorporagdao do chamote na concepcao.

Uma experiéncia em que foi possivel observar que a textura da massa cera-
mica, ao ser misturada com o p6 do chamote, apresentou alta plasticidade.

Os residuos reduzidos a p6é fornecem estabilidade as massas ceramicas
e facilitam a secagem por igual, evitando o encolhimento, empenamento e, por
consequéncia, possiveis rachaduras, pois como se trata de material anteriormente
queimado, o chamote é estatico.

Essa mistura, em verdade, promoveu uma diminuicao na retracao linear de
secagem e de queima, o que é favoravel na producao de pecas ceramicas, pois pos-
sibilitou a diminuicao de ocorréncia de rachaduras.

E importante destacar o processo sustentavel quando da reutilizacdo de
descartes, pois o chamote se origina do reaproveitamento de residuos sélidos, o
que se torna bastante oportuno, agregando mais valor a obra.

Ressalte-se que a experiéncia se mostrou altamente satisfatéria, no que se
refere a criagcao de massas para modelagem de pecas mais resistentes e macicas.
Desse modo, é possivel encontrar finalidades criativas para o uso da massa, que
contribuira com a economia de produtos, visto que, o préprio ceramista pode fazer
sua mistura e criar sua propria massa, fazendo com que nao seja necessaria a com-
pra de massas comercializadas.
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